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1. Executive Summary

Totenschilde sind vorrangig im deutschen Sprachraum verbreitete Gedenktafeln, die fur die
verstorbenen mannlichen Mitglieder des Adels und stadtischer Eliten im Kirchenraum
platziert wurden. Sie bilden das Familienwappen des Memorierten ab und tragen eine
Inschrift mit seinem Namen einschlie3lich Sterbedatum und einer Furbittformel; haufig
kommen sogenannte Beiwappen vor, die auf eine oder mehrere Verehelichungen hinweisen.
Das Germanische Nationalmuseum (GNM) verfligt mit 146 Totenschilden aus der Zeit vom
14. bis 17. Jahrhundert Uber den umfangreichsten museal verwahrten Bestand dieser
Objektgattung weltweit. Er setzt sich aus 50 plastischen Schilden, 89 bemalten Tafelschilden
sowie sieben Wappenepitaphien zusammen und enthalt Objekte der bedeutendsten
Nurnberger Patrizierfamilien. Das Konvolut zahlt zu den herausragenden Zeugnissen
stadtischer Memorialkultur im deutschen Sprachraum des Spéatmittelalters und der Friihen
Neuzeit. Eine umfassende Bearbeitung dieses Bestands stand bislang aus. Mit dem SAW-
Projekt wird das Desiderat einer wissenschaftlichen ErschlieBung der im GNM verwahrten
Totenschilde und der darauf basierenden grundlegenden Erforschung der Gattung nach
aktuellen Forschungsstandards erflillt.

Gemal der Planung wurden in der Projektlaufzeit alle 50 plastischen, unter Verwendung
verschiedener Materialien und Techniken gearbeiteten spatmittelalterlichen Totenschilde
interdisziplindr von historischer, kunsthistorischer und kunsttechnologischer Perspektive
sowie als représentative Auswahl funf der bemalten Tafelschilde untersucht und bearbeitet.
Die urspriinglich angestrebte Erfassung der tibrigen Tafeln musste zunéchst zurtickgestellt
werden, wenngleich an ihnen keine ahnlich tiefreichenden Untersuchungen vorgesehen
waren. Die Griinde liegen in der Vielzahl neuer Erkenntnisse, die erst in der engen
interdisziplinaren Vernetzung im Arbeitsprozess gewonnen werden konnten. Vor allem im
Hinblick auf die Tafelschilde stellte sich heraus, dass die anfanglich geplante Erfassung der
Kerndaten des Bestands diesem bei weitem nicht gerecht wird. lhrer weniger aufwendigen
Herstellung zum Trotz warfen insbesondere die durchweg vorhandenen Ubermalungen eine
Fulle neuer Fragen auf, deren Klarung gleichermaRen tiefergehende Untersuchungen
erfordern, die im zeitlich straff organisierten Rahmen des SAW-Projekts nicht zu leisten
waren. Ein eigenstandiges Forschungsprojekt zu diesen Tafelschilden bleibt ein Desiderat.

Die untersuchten Objekte wurden in ihrem materiellen Bestand schriftlich und fotografisch
dokumentiert, unter kunstwissenschaftlichen Aspekten betrachtet, ihre Provenienz
erschlossen und die verwendeten Werkstoffe und Herstellungstechniken untersucht. Zudem
erfolgten eine Analyse der Memorierten und ihrer Familien vor ihrem jeweiligen sozialen
Hintergrund und die Einordnung in das gesellschaftliche Gefiige ihrer Zeit sowie die
Beantwortung der weitreichenden Fragestellungen unter Heranziehung archivalischer
Quellen. Auf diese Weise entstand eine bislang einzigartige Datenbasis, deren Auswertung
erstmals Ubergreifende Erkenntnisse zum Pha&nomen des Totenschildes ermdglichte und
den Wissensstand Uber die stadtische Memorialkultur enorm verdichten wird. Die Ergebnisse
sind in 56 Katalogtexten mit zugehdrigen Artikeln zu den jeweiligen Familien und 14
Beitrdgen zu kunst- und kulturhistorischen Themen festgehalten. Die Publikation mit ca. 900
Druckseiten und ca. 700 Abbildungen wird 2019 im Verlag des GNM erscheinen.

Die ermittelten Daten und Analyseergebnisse der technologischen Untersuchungen sowie
die hochaufldsenden Bilddateien wurden plangemalf in eine digitale Kommunikationsinfra-
struktur eingepflegt, tiber die sie der Forschung und der Offentlichkeit zugénglich gemacht
werden. Der Aufbau eines entsprechenden digitalen Wissensportals ist am GNM derzeit in
Arbeit. Die relevanten Objektdaten werden auf3erdem im digitalen Online-Objektkatalog auf
www.gnm.de publiziert und der Offentlichkeit auch auf diese Weise zur Verfiigung gestellt.
Unter der Leitung von Dr. Frank Matthias Kammel bestand das Projektteam aus einer
Historikerin sowie Uber die Laufzeit wechselnd aus zwei Kunsthistorikerinnen und zwei
Kunsttechnologinnen, die zeitweise von Praktikantinnen unterstiitzt wurden. Begleitet wurde
das Team zudem von Oliver Mack, dem Leiter des Instituts fiir Kunsttechnik und
Konservierung (IKK) des GNM.



2. Forderlinie Nachwuchsférderung

Die Férderung des wissenschaftlichen Nachwuchses gehért am GNM durch die umfassende
Ausbildung wissenschaftlicher und restauratorischer Volontare/innen sowie einer
langjahrigen Kooperation mit der Universitat Erlangen-Nurnberg seit Jahrzehnten zum
Kernprofil des Museums. Die Erschlie3ung eines kulturhistorisch bedeutenden Bestands im
Rahmen eines mehrjahrigen Forschungsprojekts soll Nachwuchswissenschaftlern nach ihrer
Promotion und der musealen Ausbildung die Arbeit an einem international agierenden und
vernetzten Institut eréffnen und so in ihrer Laufbahn entscheidend férdern.

Die grundlegende Bearbeitung des Bestands der Totenschilde im GNM erforderte aufgrund
seines Umfangs und der kontextibergreifenden Fragestellungen ein interdisziplinar
ausgerichtetes Team. Diesem gehorten eine Kunsthistorikerin, eine Historikerin und eine
Kunsttechnologin an. Entsprechend der Forderlinie wurden fiir die geisteswissenschaftlichen
Stellen Nachwuchskrafte ausgewahlt. Dr. Anna Pawlik war nach dem Abschluss des
Studiums der Mittleren Geschichte und Kunstgeschichte sowie der Vorlage ihrer Dissertation
zur frihmittelalterlichen Grof3plastik seit Mai 2011 als wissenschaftliche Volontarin am GNM
tatig. Ab Mai 2013 kuratierte sie die Sonderausstellung ,Die Gumbertusbibel. Goldene
Bilderpracht der Romantik®. In diesen und anderen Zusammenhangen der mittelalterlichen
Kirchenausstattung forschte sie intensiv in Archiven, Denkmalamtern und Museen zur
mittelalterlichen Sakralkunst sowie ihrer Funktion im Kirchenraum und in der Liturgie. Im
Forschungsprojekt fungierte sie als Kunsthistorikerin und wissenschatftliche
Projektkoordinatorin. Sie wechselte zum 1. Dezember 2015 auf die unbefristete Stelle der
Konservatorin im Erzbistum Kdéln. Als Kunsthistorikerin im Forschungsteam folgte ab 1.
Februar 2016 nach dem Abschluss ihrer Promotion im Januar 2016 zum Thema ,des
allgemeinsten Interesses sicher — Druckgraphische Totentanzfolgen im Sog des Ersten
Weltkriegs® Franziska Ehrl M. A. Ihre Spezialisierung lag u. a. in der Analyse von visuellen
Darstellungen der Verganglichkeit sowie in der Erforschung musealer Bestdnde und
Provenienzen. Dr. des. Katja Putzer tibernahm die Aufgaben der Historikerin und ab 1.
Dezember 2015 die Projektkoordination. Im Zuge ihrer im Mai 2014 eingereichten
Dissertation mit dem Titel ,Leben und Bildung im spatmittelalterlichen Niederadel. Besitz und
Blcher eines niederbayerischen Adelsgeschlechts® arbeitete sie in diversen Archiven
eingehend zu mittelalterlichen und frihneuzeitlichen Eliten und verfugte dartiber hinaus tber
fundierte Kenntnisse zur Heraldik, Epigraphik und Palaographie des Mittelalters und der
Neuzeit.

Das Team wurde fir die kunsttechnologischen Untersuchungen durch Dipl.-Rest. Astrid Roth
vervollstandigt, deren Erfahrungen inshesondere mit spatmittelalterlichen Objekten unter
anderem auf Projekttatigkeiten am Landesmuseum Bonn als auch auf ihrer vorhergehenden
Zustandigkeit fur die konservatorisch-restauratorischen und technologischen Belange der
Gemalde- und Skulpturensammlung am St. Annen-Museum in Libeck basierten. Als
Kunsttechnologin arbeitete ab 1. Juli 2015 zudem Dipl. Rest. Elisabeth Taube anfangs
vertretungsweise und spater vollstandig im Team. Als Restauratorin betreut sie am GNM seit
2008 die Sammlung Skulptur bis 1800 und beschéftigte sich mit unterschiedlichen,
technologischen Fragestellungen, insbesondere zur hoch- und spatmittelalterlichen Skulptur
im deutschsprachigen Raum.

3. Das Projektteam

Dr. Frank Matthias Kammel (Projektleiter, Leiter der Sammlungen Skulptur bis 1800 und
Bauteile, Leiter des Programmbereichs Sonderausstellungen,
Stellvertreter des Generaldirektors)

Franziska Ehrl M. A. (wiss. Mitarbeiterin Kunstgeschichte, ab 1.2.2016)

Dr. Anna Pawlik (wiss. Mitarbeiterin Kunstgeschichte, wiss. Projektkoordinatorin,
bis 30.11.2015)

Dr. des. Katja Putzer (wiss. Mitarbeiterin Geschichte, wiss. Projektkoordinatorin)

Dipl. Rest. Astrid Roth (wiss. Mitarbeiterin Kunsttechnologie)

Dipl. Rest. Elisabeth Taube (wiss. Mitarbeiterin Kunsttechnologie, ab 1.7.2015)
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Oliver Mack M. A. (Leiter des IKK im GNM)
4. Ausgangssituation und Zielsetzung

Totenschilde sind vor allem im deutschen Sprachraum verbreitete Gedenktafeln, die fur die
verstorbenen mannlichen Mitglieder des Adels und stadtischer Eliten im Kirchenraum
installiert wurden. Sie bilden das Familienwappen des Verstorbenen ab, tragen eine Inschrift
mit seinem Namen einschlief3lich Sterbedatum und einer Firbittformel; haufig kommen
sogenannte Beiwappen vor, die auf eine oder mehrere Verehelichungen hinweisen. Unter
den 146 Totenschilden in der Sammlung des GNM bildete eine Gruppe von 50 plastisch
gestalteten Schilden fur Verstorbene aus der Zeit zwischen 1332 und 1493 den Kern des zu
bearbeitenden Bestands. Ihre Provenienz hauptsachlich aus Nirnberg ermdglichte erstmals
eine breit angelegte Reihenuntersuchung und die Ermittlung von fir die Reichsstadt
spezifischen Charakteristika. Als Uberregionale Vergleichsobjekte wurden zum einen ein
ebenfalls im GNM verwahrter Schild aus der Klosterkirche Seligenporten in der Oberpfalz,
zum anderen in situ oder in Museen befindliche Stiicke aus Stadten wie z. B. Ulm,
Nordlingen, Marburg, Berlin oder Ebersberg bei Miinchen herangezogen.

Den Uberwiegend dreidimensional ausgeformten, plastischen Totenschilden des 14. und 15.
Jahrhunderts folgen in Nurnberg bemalte Tafeln. Die Veranderung in der Gestaltung ist auf
eine Verordnung des stadtischen Rates von 1495/96 zurtickzufiihren, die auf die
Unterbindung der zunehmenden Prachtentfaltung der Schilde zielte. Die von da an formal
groftenteils einheitliche Ausfihrung ist im Gegensatz zu den plastischen Totenschilden
deutlich weniger individuell zu bewerten. Das GNM verwahrt 89 Tafelschilde, wovon der
Uberwiegende Teil der Normierung entsprechend als hochrechteckige Tafeln mit identischen
Abmessungen gearbeitet ist. Das Konvolut enthélt jedoch auch von der vorgeschriebenen
Gestaltung abweichende Stuicke, die als Tafeln in spitzer und runder Schildform oder mit
Halbrundbégen gefertigt wurden.

Sieben barocke Wappenepitaphien vom Ende des 17. bzw. Anfang des 18. Jahrhunderts
markieren das Ende dieser Form der Memoria.

Die Bearbeitung des Bestands trug diesen Unterschieden insofern Rechnung, als dass
samtliche spatmittelalterlichen plastischen Totenschilde als Kern der wissenschaftlichen
Untersuchung umfassend analysiert wurden. Diese Resultate werden durch ausfihrliche
Untersuchungen an einer Auswahl von funf Tafelschilden ergénzt und erweitert. Dartuber
hinaus wurde eine Reihe in Privatbesitz befindlicher Totenschilde als Vergleichsobjekte in
die Betrachtung einbezogen, da sie die im GNM verwahrten Bestdnde komplettieren.
Darunter befinden sich ein spatmittelalterlicher Totenschild der Familie Grundherr sowie
mehrere Schilde fur Mitglieder der Familie Haller, die als Depositum der Haller'schen
Familienstiftung einst zur Sammlung des GNM gehdérten und 1956 an die Familienstiftung
zurickgegeben wurden. Besonders mit Blick auf die lickenlose Erschlieung von
zusammengehdrigen Gruppen einer Familie erschien dieses Vorgehen erfolgsversprechend.
Auch einige der in situ erhaltenen spatmittelalterlichen und frithneuzeitlichen Totenschilde in
den Nurnberger Kirchen St. Lorenz, St. Sebald, St. Egidien und St. Jakob sowie in St.
Nikolaus und St. Ulrich in Mogeldorf, St. Georg in Kraftshof und St. Marien und
Christophorus in Kalbensteinberg wurden gezielt zum Vergleich in Augenschein genommen.

Anhand der kunsttechnologischen und kunstwissenschaftlichen Untersuchungen, der
Auswertung archivalischer Quellen und der Forschung zur Provenienz der Schilde wurden
Grundlagen fur die Bewertung der gesamten Gattung erarbeitet. Das Ziel bestand zum einen
in der vollstandigen Darstellung der werktechnischen Entwicklung eines jeden Totenschildes,
die sowohl die Rekonstruktion seines urspriinglichen Zustands sowie spaterer
Umarbeitungen ermdglicht. Den zweiten Aspekt bildete die Beschaftigung mit der jeweiligen
memorierten Person vor ihrem sozialen Hintergrund und mit der Provenienz des Werks.
Daruber hinaus zielten Ubergreifende Fragen zur formalen Entwicklung, den Herstellern, dem
Herstellungsprozess und den Kosten sowie dem sozialen Stand der betreffenden
Personengruppen, dem rituellen und liturgischen Kontext wie auch zu politischen und
sozialen Einfliissen, z. B. durch das Stadtregiment, die stadtische Oligarchie oder die
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Konkurrenz einzelner Familien, auf die Bedeutung des Totenschilds als Mittel der
Jenseitsvorsorge wie der stdndischen Reprasentation und somit der zeichenhaften
Kommunikation innerhalb der Stadtgesellschaft.

5. Vorhabenorganisation und technische Durchfiihrung

Um die Flle von Objekten und Datenmaterial effizient zu bearbeiten, basierte das Vorgehen
auf einer straffen Arbeitsorganisation. Die interdisziplinaren Untersuchungen der einzelnen
Totenschilde erfolgten zeitlich grof3tenteils parallel und stets in engem Austausch der
Projektmitarbeiterinnen. Im ersten Arbeitsschritt wurden die Objekte fotografisch
dokumentiert. Der Kunsthistorikerin oblagen die kunstwissenschaftliche Analyse, die
Rekonstruktion von Provenienz und urspriinglichem Anbringungsort — gegebenenfalls im
Kontext familidrer Gedachtnisorte — sowie die formale und zeitliche Einordnung des Objekts.
Die Historikerin zeichnete neben der Analyse der epigraphischen und heraldischen Aspekte
eines jeden Schildes verantwortlich fur die Ermittlung und Einordnung des sozialen und
politischen Umfeldes des jeweiligen Memorierten und tibernahm die Auswertung relevanter,
in staatlichen, kommunalen und privaten Archiven befindlicher archivalischer Quellen. Mit der
kunsttechnologischen Untersuchung durch die Restauratorinnen wurden an jedem Schild die
urspringlichen Werkstoffe und die handwerklich-kiinstlerische Herstellung, aber auch
Uberarbeitungen und spéatere Erganzungen erfasst und dokumentiert. Um eine
Vergleichbarkeit dieser Befunde zu gewahrleisten, durchliefen alle Schilde ein einheitliches
Untersuchungsprozedere. Die Betrachtung mit dem Stereomikroskop erganzten dabei
verschiedene bildgebende, strahlendiagnostische Verfahren. So entstanden von jedem
Schild mehrere Réntgenaufnahmen sowie einzelne UV- und Infrarotaufnahmen. Zur
Bestimmung der Fassungsfolgen und Ubermalungsphasen wurden den meisten Objekten
Querschliff-Proben entnommen und mikroskopisch ausgewertet. Zudem konnten die
Legierung der Bleche und die Art der Blattmetallauflagen mittels mobiler
Rontgenfluoreszenzanalyse (RFA) ermittelt werden. Ergdnzend zu diesen am IKK
vorgenommenen Untersuchungen war fir spezielle Analysen die Kooperation mit externen
Fachleuten unabdingbar. Dazu gehorten die Holzartenbestimmungen, die fir samtliche
Schilde an jeweils mehreren Schildteilen vorgenommen wurden. Auch ausgewéhlte
Faserbestimmungen sowie einzelne dendrochronologische und 14C-Datierungen wurden mit
den entsprechenden Fachleuten koordiniert. Fur weiterfihrende Fragen zu Pigmenten,
Fullstoffen und Bindemitteln der Fassung erfolgte die Zusammenarbeit mit nationalen und
internationalen naturwissenschaftlichen Laboren, darunter das Koninklijk Instituut voor het
Kunstpatrimonium (KIK/IRPA) in Briissel und das Curt-Engelhorn-Zentrum Archdaometrie in
Mannheim, die zur Préazisierung der Materialien beitrugen.

Die fur jeden Totenschild nach einem einheitlichen Schema erhobenen Daten und deren
Auswertung bildeten die Grundlage fir den von Kunsthistorikerin, Historikerin und
Kunsttechnologin gemeinsam verfassten Katalogeintrag. Parallel wurden die erarbeiteten
Daten und Analyseergebnisse sowie die im Zuge des Projekts angefertigten
hochauflésenden Bilddateien in eine wissenschaftliche Kommunikationsinfrastruktur (WissKI)
eingepflegt.

Als zielfihrend erwies sich die stets gegen Ende der Untersuchung eines Totenschildes
stattfindende Diskussion im Plenum der Projektmitarbeiter und des Projektleiters. Sie diente
der Uberprifung erzielter Ergebnisse, der Behandlung offener Fragen, dem Austausch und
der Verzahnung des unterschiedlichen Fachwissens und schliel3lich der Sicherstellung des
einheitlichen Kenntnisstandes aller Beteiligten.

Auf Basis der Einzelresultate erfolgte abschlie3end eine Querauswertung, die einen
Gesamtuberblick zur werktechnischen und formalen Entwicklung der spéatgotischen
Nurnberger Totenschilde liefert und neue Erkenntnisse herausstellt. Parallel zu den
Reihenuntersuchungen verfolgten die Historikerin und die Kunsthistorikerin die
kulturgeschichtlich ausgerichteten, Gbergreifenden Fragestellungen. Die Ergebnisse dieser
Forschungen und Auswertungen wurden in 14 separaten Aufsdtzen niedergelegt, die die
Katalogbeitrdge in einen gro3eren Zusammenhang stellen.
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6. Ergebnisse und erreichte Ziele

Im Zuge des Forschungsprojekts durchliefen planmafig alle 50 plastisch gearbeiteten
Totenschilde und eine Auswahl von funf bemalten Tafelschilden die umfangreiche
interdisziplinare Untersuchung. Einer gleichermal3en tiefgehenden Analyse wurde zudem ein
in Privatbesitz befindlicher plastischer Dreieckschild der Familie Grundherr unterzogen, der
einer Gruppe der altesten im GNM verwahrten Totenschilde des Geschlechts aus dem 14.
Jahrhundert angehdrt. Die Resultate bildeten die Grundlage fiir den zu jedem Objekt
erstellten mehrteiligen Katalogeintrag, der folgendermaf3en gegliedert ist:

o Katalogkopf mit Namen des Memoaorierten, Lebensdaten, Herstellungsort, Datierung,
verwendeten Materialien, Mal3en und Inventarnummer

ursprunglicher Standort

Inschrift

Wappen

Personendaten

Beschreibung des Totenschildes

Werktechnik mit Angaben zu Bildtrager, Fassung, spateren Veranderungen, Zustand
Provenienz und Kontext

Kunstwissenschaftliche Einordnung

Quellen und Bibliographie

Daruber hinaus erfolgten fir die mit Schilden vertretenen Familien Untersuchungen
bezlglich der formalen Entwicklung ihres Wappens, ihrer sozialen Stellung sowie ihrer in den
Kirchen in und auf3erhalb NiUrnbergs unterhaltenen Memorialkomplexe. Diese Ergebnisse
wurden ebenfalls in Texten zusammengefasst, die in der Publikation den nach Familien
geordneten einzelnen Katalogeintrdgen vorangestellt sind.

Die Homogenitat des Totenschild-Bestands des GNM mit hauptséachlich in Nirnberg
entstandenen Stiicken aus dem engen Zeitraum von etwa 100 Jahren, vom spaten 14. bis
Ende des 15. Jahrhunderts, ermdglichte eine in ihrer Breite und Tiefe einzigartige
Reihenuntersuchung. Neben neuen Erkenntnissen Uber Charakteristika der Gattung in der
Reichsstadt lieferte die Querauswertung eine detaillierte Darstellung der technologischen
und formalen Entwicklung der Nurnberger Schilde, die zukinftig als Vergleichsbasis fur
andere Besténde und Einzelobjekte dienen kann. Erstmals war es mdglich, eine
systematische Auswertung der einschlagigen Schriftquellen in den genannten Archiven
vorzunehmen. Auf dieser Grundlage wurden zudem kultur- und sozialgeschichtliche
Kontexte erarbeitet und erstmals dezidierte Erkenntnisse zu Entstehungsumsténden,
handwerklicher Realisierung, Bedeutung und Funktionen sowie zur Rezeption der Schilde
von ihrer Entstehung Uber die Phasen gesellschaftlicher Umbriiche bis zur Musealisierung
gewonnen und dargestellt. Der entsprechende Erkenntnisgewinn vertieft das Wissen um die
vormoderne Memorialpraxis sowie die Reprasentation stadtischer Eliten und war nur
aufgrund der engen Verzahnung von Geschichtswissenschaft, Kunstgeschichte und
Kunsttechnologie zu erbringen. Unter den im Verlauf des Forschungsprojekts erarbeiteten
Aspekten sind folgende besonders hervorzuheben:

6.1 Definition des Begriffs ,,Totenschild“ und verwandte Gattungen

Erstmals wurde die im Zusammenhang mit Totenschilden verwendete Terminologie naher
untersucht und eine Definition der Gattung erarbeitet. Da die Grenzen der unterschiedlichen
Kategorien reprasentativer, im weitesten Sinne schildférmiger Tafeln verschiedener Formate
und Datierungen mitunter flieRend sind, war eine deutlichere Differenzierung grundlegend.
Insbesondere die Unterscheidung gegeniber funktionsverwandten Gattungen wie Epitaphien
und Wappenepitaphien war ein Desiderat, daneben Objektgruppen mit anderen Funktionen,
etwa Funeralschilde, Aufschwor- und Ordensschilde sowie Prunk- und Paradeschilde. Als
mafgebliche Kriterien flr die Differenzierung wurde die Inschrift sowie der Zweck der
dauerhaften Memoria erkannt. Aufschwor- und Ordensschilde dagegen stehen den
Totenschilden formal nahe, erinnerten jedoch an die Aufnahme in einen Orden, nicht an den
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Tod. Prunk- und Paradeschilde besalRen keinen memarierenden Charakter, sie dienten
ausschlieB3lich — und nicht selten ephemer — als bei reprasentativen Gelegenheiten
verwendete oder als Geschenke ausgetauschte Statussymbole.

Das Epitaph unterscheidet sich vom Totenschild zum einen in seiner Gestaltung mit der
bildlichen Darstellung des Verstorbenen und ggf. seiner Familie und/oder deren Wappen,
zum anderen in seiner formal im Mittelpunkt stehenden religiésen oder allegorischen
Darstellung. Das verbindende Element zum Totenschild besteht insbesondere in der
memorierenden Inschrift, doch fehlt bei diesem der Hinweis auf die fromme Stiftung.
Stattdessen steht das (Voll-)Wappen im Zentrum, wodurch der Schild den inschriftlich
Genannten in das Familiengedenken einbindet. Seine memaoriale Funktion ist also eine
sippenbezogene, in der des Individuums als Teil eines Ganzen gedacht wird. Das Epitaph
bezieht sich dagegen eher auf den Einzelnen bzw. die Kernfamilie. Aul3erdem konnten
Epitaphien sowohl Mannern als auch Frauen gedenken, wahrend Totenschilde in Nurnberg
ausschlief3lich an mannliche Familienmitglieder erinnerten und ihre Gemahlinnen lediglich in
Form kleinerer Beiwappen gefiihrt wurden — hier lag die Betonung auf der angeheirateten
Sippe. Dies entsprach dem familienbezogenen Gedenken des Totenschilds. Als weiteres
Unterscheidungsmerkmal war der Standort zu erkennen: Wahrend Epitaphien raumlich
unabhangig vom Grab des Verstorbenen platziert werden konnten, ist fir Totenschilde
zumindest eine mittelbare Abhangigkeit vom Grab eines Geschlechts feststellbar. Dabei war
weniger die Bestattung des auf dem Schild Genannten an dieser Stelle relevant, sondern
vielmehr die Nutzung dieses Ortes flir die Familienmemoria. Beiden Gattungen fehlt jeglicher
liturgischer Bezug; sie dienten als standortfeste Monumente rein dem Totengedenken.

Seit dem 17. Jahrhundert unterliegen sowohl Epitaphien als auch Totenschilde einer
formalen Veranderung bzw. Ausweitung, die eine strenge gattungsspezifische Definition und
Eingrenzung von formalen und funktionalen Kriterien problematisch erscheinen lassen. Die
funktionale Verbindung zwischen beiden Gattungen bleibt auch bei den seit den 1670/80er
Jahren entstehenden Wappenepitaphien erhalten. Sie stehen dem Typus des Inschriften-
Epitaphs nahe. Wenngleich die Inschrift das bestimmende Motiv bleibt, finden neben der
Identifizierung der Sippenzugehorigkeit mittels des Wappens vermehrt auch bewegtere
Konturen und Uppigere Dekorationsformen mit vegetabilem Rankenwerk, Gegenstande des
militarischen Ranges oder allegorische Figuren Verwendung, die Uber die formal schlichte
Gestaltung des Totenschildes hinausgehen. Dabei wird die Inschrift meist in eine separate
Kartusche gesetzt, auf der das Wappen mit Helmzier aufgesetzt zu sein scheint, dieses
wiederum umgeben von reichem Schmuckwerk. Die Abkehr von den tradierten Formen des
spatmittelalterlichen Totenschildes vollzieht sich so auch unter Verlust einer grundlegenden
geschlossenen Form, die — und sei es noch so entfernt — an den Reiterschild erinnerte.

Als dem Totenschild verwandte, aber doch eigenstéandige Formen der Memoria sind die in
den Niederlanden und dem heute belgischen Raum verwendeten rouwborden sowie die
britischen hatchments zu sehen, die mannlichen wie weiblichen Verstorbenen gedachten.
Die seit dem 16. Jahrhundert auftretenden rouwborden entstanden wohl aus dem Brauch,
das Wappen des Memorierten an bzw. Giber seinem Grab zu installieren. Sie sind als
schwarz gerahmte, rautenférmige Holztafeln gebildet, spater auf Leinwand gemalt. Im
Zentrum zeigen sie das Wappen des Memorierten auf schwarzem Grund, begleitet von
einem Spruchband mit dem inschriftlichen Vermerk obiit, nascent oder svea, dem
Todesdatum und dem Namen des Verstorbenen sowie einer persdnlichen Devise. Sie gelten
als formale und funktionale Voraussetzung fur die auf den Britischen Inseln und vereinzelt in
Kanada erhaltenen funerary hatchments oder funeral escutcheons, die erstmals im 17.
Jahrhundert in England auftraten und bis ins 19. Jahrhundert — sporadisch sogar bis in die
jungste Vergangenheit — Verstorbene ehrten. Gegenuber ihren niederlandischen Pendants
unterlagen hatchments strengen formalen Vorgaben hinsichtlich der Farbgebung des
Grunds, auf dem die Wappen platziert wurden. Fir mehrfach Verheiratete galten ebenso
eigene Regeln wie fur kirchliche Wirdentrager und ranghohe Militars. Die &uf3ere Form
beider Gattungen stimmte bis ins 17. Jahrhundert tberein, danach durchliefen die
niederlandischen Objekte formale Entwicklungen und néherten sich durch diverse dekorative
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Elemente zunehmend der Gattung des Epitaphs an. Der wohl deutlichste Unterschied der
rouwborden und hatchments zu den Totenschilden zeigt sich jedoch in ihrer Funktion:
Basierend auf bereits im 16. Jahrhundert verwendeten heraldischen Tafeln, wurden
hatchments beim aufgebahrten Leichnam in seinem Wohnhaus installiert, anschlieRend im
Leichenbegéangnis als Teil der Insignien in die Kirche tUberfuhrt und dort am Trauergerist
befestigt. Nach der Bestattung hangte man sie an den Wanden der Kirche auf, wo sie jedoch
nicht dauerhaft verblieben.

6.2 Der Totenschild als Memorialort

Die Memorialpraktiken adliger und stadtischer Eliten rickten in jingster Vergangenheit
zunehmend in den Mittelpunkt der Forschung. Der Brauch, seine Verstorbenen mittels
Totenschilden zu ehren, blieb davon jedoch meist ausgeklammert oder wurde lediglich
marginal berlhrt — umso mehr, als zahlreiche Gedenktafeln, wie beispielsweise in
Rothenburg ob der Tauber oder Esslingen, nicht mehr vorhanden und bestenfalls in der
kopialen Uberlieferung fassbar sind. GroRere Konvolute existierten und existieren zum Teil
noch immer in Ulm und Nérdlingen, doch die Dichte von Totenschilden sowohl in vor- als
auch nachreformatorischer Zeit war nirgendwo so hoch wie in Nirnberg. Von Interesse
waren somit auch die Fragen, welche Kirchen hier als Standorte fir Totenschilde genutzt
und wie diese im Lauf der Jahrhunderte rezipiert wurden.

Fur die Aufhdngung von Totenschilden im Rahmen eines patrizischen Erbbegrabnisses
relevant waren zunachst die beiden Nurnberger Hauptpfarrkirchen St. Sebald und St.
Lorenz, wobei ersterer eine als Ratskirche herausgehobene Stellung zukam. Dartber hinaus
befand sich der Wohnsitz von beinahe zwei Dritteln der wirtschaftlich und politisch filhrenden
Schicht der ratsfahigen Geschlechter im Sebalder Pfarrsprengel. Deren Familiengrablegen
wurden oft mittels kiinstlerisch und finanziell aufwendiger Stiftungen ausgeschmickt. In
diesen Gedachtniskomplexen, an denen Seelmessen und Jahrtagsfeiern abgehalten
wurden, fanden in der Regel auch die Totenschilde der Familie Platz und waren so passiv in
die liturgische Memoria eingebunden. Zudem markierten sie im Gegensatz zu den in
Nurnberg relativ unaufféllig gekennzeichneten Grabstatten die familiaren ,Einflussbereiche”
und gliederten auf diese Weise als heraldische Zeichen den sakralen Raum sichtbar in
politische und soziale Reprasentationszonen.

Ahnlich dem Ulmer Munster, wo die enge Verbindung zwischen familiaren Gedachtnisorten
und Totenschilden ebenfalls zu beobachten ist, konzentrierten sich jene Stiftungskomplexe in
der Sebalduskirche auf die Seitenschiffe, den Chorumgang und den Westchor, in St. Lorenz
auf die Seitenschiffe und deren kapellenartige Anrdume, wahrend die Hauptschiffe jeweils
frei von privater Memoria blieben. Abgeschlossene Familienkapellen blieben in Nirnberg die
Ausnahme. In der Regel standen die Stiftungen in den Ordenskirchen hinter denen der
Hauptpfarrkirchen zurtick. Eine Ausnahme bildet beispielsweise die Familie Behaim, die zwei
gleichberechtigte Gedachtnisorte in St. Sebald und St. Katharina unterhielt und an beiden
Statten Totenschilde platzierte. Die Kartduserkirche und St. Clara waren der Bestattung
Ordensangehdriger vorbehalten, erstere beherbergte folglich ausschlief3lich die Totenschilde
der Ordensmitglieder. In den Spitalkirchen und Siechkobeln war die allgemeine Beerdigung
zwar meist verboten, Familien mit dem Kirchenpatronat oder den Gotteshausern verbundene
Pfleger unterhielten dort dennoch mitunter Gedachtnisorte mit Schilden. Ahnliches gilt fur
Kirchen im Nurnberger Umland, die als eigensténdige Pfarreien das Bestattungsrecht
innehatten und von Geschlechtern mit nahegelegenen Herrensitzen und Patronatsrechten
entsprechend ausgestattet wurden, wie beispielsweise St. Georg in Kraftshof von der Familie
Kress oder die Laurentiuskirche in Grof3grindlach von der Familie Haller. In
nachmittelalterlicher Zeit sind an solchen Standorten tberdies zusétzliche Totenschilde fur
bereits am zentralen Gedachtnisort Memorierte und damit ein doppeltes oder gar dreifaches
Gedenken feststellbar. Wenngleich bereits im Spatmittelalter der Standort des
Gedachtnisorts und der Totenschilde nicht immer identisch mit dem der Grablege war, ist
dennoch das Streben nach einer raumlichen Verbindung erkennbar. Zugleich Iasst sich
jedoch eine Streuung der Memoria Uber die Pfarr- und Klosterkirchen feststellen, gleichsam
als Versuch, das eigene und familidre Gedéachtnis zu mehren. Mit dem innerstadtischen
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Begrabnisverbot und der Verlegung der Friedhdfe extra muros 1518/20 wurde der enge
Bezug zwischen Grabstatte und Totenschild aufgelést. Totenschilde verblieben in den
Nurnberger Kirchen fortan gewissermalen als stellvertretende Vergegenwartigung der Toten
im Kreise ihrer Ahnen und Nachfahren.

Von reformatorischen Bilderstiirmen, wie sie beispielsweise in Ulm stattfanden, blieb
Nurnberg weitestgehend verschont, was zum einen dem Fehlen einer charismatischen und
dauerhaft in der Stadt ansassigen Reformer-Personlichkeit, zum anderen der allgemeinen
Akzeptanz der mit Blick auf die Bilderverehrung gemafigten, weil didaktisch ausgelegten
Lehre Luthers zuzuschreiben ist. Auf3erdem verstand es der stadtische Rat, Unruhen im
Keim zu ersticken und gegebenenfalls durch Sonderregelungen fiir Ruhe zu sorgen. Auch
war den Ratsherren als Stifter oder Nachfahren von Stiftern persoénlich daran gelegen,
radikal-bilderfeindliche Ideen in Nurnberg einzuddammen. So kam es lediglich zu gemafigten
Eingriffen in die Ausstattung, etwa in Form der Entfernung von Attributen der gemalten und
plastischen Heiligenskulpturen, wéhrend die Figuren und Szenen als solche erhalten blieben,
oder wenn wenige Altare den Gestuhlen fir die Predigthorer aus Platzgriinden weichen
mussten. Die Totenschilde standen aufgrund ihres konfessionell neutralen Charakters
ohnehin kaum unter dem Verdacht der Idolatrie und blieben daher in Nurnberg, aber auch in
Nordlingen, Ulm, Frankfurt, Minchen und Rothenburg ob der Tauber unangetastet. Die auf
ihnen fixierte immerwahrende Firbitte bewahrte Giber die Reformation hinaus ihre Relevanz
fur das Gedenken, ebenso die damit zum Ausdruck gebrachte Repréasentation von Stand
und Familientradition. Daher erscheint es nicht Giberraschend, dass die Geschlechter die
Einrichtung ihrer Gedenkorte in den Nirnberger Kirchen mit Totenschilden und
Wappenepitaphien von den konfessionellen und damit verbunden auch liturgischen
Anderungen offenbar unbeirrt fortsetzten. In nachreformatorischer Zeit ist neben
konservatorischen Bestrebungen eine Expansion des Gedenkens feststellbar. Bereits
vorhandene Totenschilde wurden regelmaRig restauriert, manche Familien strebten in
Verhandlungen respektive Konflikten mit anderen Geschlechtern tiberdies die Ubernahme
angrenzender Pfeiler und Wandfelder an, auf die sie ihr stetig wachsendes Totenschild-
Konvolut ausweiten konnten.

In Ulm dagegen kam die Aufhangung von Totenschilden in den Jahrzehnten nach
Einfuhrung der Reformation zunéchst ins Stocken. Erst nach der Niederlage im
Schmalkaldischen Krieg und der Neuverteilung der Ratssitze mit fortan patrizischer Mehrheit
erlebte der Brauch im Zuge der Bekraftigung der neu gefestigten Patrizierherrschaft
wiederum einen Aufschwung.

Einen schwerwiegenden Einschnitt flr die Memoria mittels Totenschilden stellte der
Ubergang der Freien Reichsstadt Niirnberg an das Konigreich Bayern im Jahre 1806 dar. Mit
der Entmachtung der reichsstadtischen Selbstverwaltung ging auch die Verantwortung fur
den weltlichen und geistlichen Kunstbesitz an das bayerische Generalkommissariat tiber —
eine Tatsache, der eine Vielzahl von Kunstgegenstanden von hohem wie geringem Wert
zum Opfer fiel. Obgleich die Aufh&ngung von Schilden und Wappenepitaphien zu diesem
Zeitpunkt bereits zum Erliegen gekommen war, zeugten die existenten Konvolute in den
beiden Hauptpfarrkirchen noch immer von der einstigen Macht der Geschlechter. Vermutlich
aus diesem Grund mussten sie aus St. Sebald als Hauptgedéachtnisort der ratsfahigen
Familien per Dekret der bayerischen Regierung 1811 entfernt werden. Nicht abgeholte
Stuicke wurden daraufhin von staatlicher Seite vernichtet. Die Vorgehensweise der
betreffenden Geschlechter war héchst unterschiedlich: Manche Familien kiimmerten sich
nicht um den Erhalt ihrer Schilde, andere wie die Haller oder Holzschuher bewahrten sie
vollstandig oder zumindest teilweise auf.

Der Teileinsturz der Dominikanerkirche 1807 und ihre VerauRerung zum Abbruch fuhrten zu
weiteren Totenschild-Verlusten in Nirnberg. Im Zuge einer Kirchenrenovierung von St.
Sebald waren die bis dahin dort befindlichen Gedenktafeln erloschener Geschlechter 1657 in
den Kreuzgang des Dominikanerklosters verbracht worden, u. a. um dem vorherrschenden
Platzmangel entgegenzuwirken. Der Verkauf des eingestirzten Kirchengebaudes enthielt
ausdricklich nicht die dort und im Kreuzgang verwahrten Ausstattungsstiicke. Die
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Totenschilde der erloschenen Familien durften in ein Zwischenlager verbracht worden sein,
Objekte in schlechtem Zustand wurden offenbar bereits damals aussortiert. Besser erhaltene
Stlicke gelangten jedoch im 19. Jahrhundert, manche mit einem Umweg Uber die
Frauenkirche, ins 1852 gegrindete Germanische Nationalmuseum und bilden einen Teil des
hier verwahrten Bestands.

6.3 Einflussnahme auf Reprasentation und Erinnerungskultur durch den stadtischen
Rat

Die weitgehende Kontrolle und haufig tiefgreifende Einflussnahme des Rats auf alle im
entferntesten Sinne stadtischen Belange wurde bereits durch zahlreiche Studien, wie die
zuletzt 2008 von Peter Fleischmann vorgelegte Untersuchung zum Nurnberger
Stadtregiment mit dem Titel ,Rat und Patriziat in Nirnberg®, eingehend belegt. Dass auch
kirchliche und memoriale Angelegenheiten davon betroffen waren, galt ebenfalls als
hinlanglich bekannt. Begrabnisse und Stiftungen wurden tber die Kirchenmeister ebenso
streng Uberwacht wie die Anbringung von Wappen und die Zugehoérigkeit der Auftraggeber
zur berechtigten sozialen Schicht. Auch Totenschilde unterlagen der Kontrolle der
Stadtoberen und erfuhren im Zuge einer Regulierung 1495/96 eine einschneidende formale
Veranderung, u. a. um die zunehmende Prachtentfaltung und daraus resultierendes
Konkurrenzverhalten zwischen den Geschlechtern zu unterbinden. Die bis dahin
vorherrschenden dreidimensional und unter Verwendung verschiedener Materialien
ausgeformten Gedenktafeln mussten fortan als bemalte, hochrechteckige Tafelschilde in
einer festgelegten Grol3e gearbeitet werden. Im Zuge des Forschungsprojekts konnte
erstmals anhand der systematischen Untersuchungen herausgearbeitet werden, dass sich
die NUrnberger Blrgerschaft weitestgehend an das neue Gesetz hielt. Nach 1496 ist nur
eine geringe Zahl plastischer Schilde nachweisbar. Sie wurden meist fur besonders
verdiente oder ihrem Stand nach herausgehobene Mitblrger platziert und vermutlich vom
Septemvirat gesondert genehmigt. QuellenméaRig zu belegen ist dies beispielsweise fir
einen in St. Lorenz befindlichen Totenschild, der Andreas I. Imhoffs (gest. 1579) gedachte.
Dieser hatte die Geschicke der Reichsstadt als Vorderster Losunger an der Spitze des
Stadtregiments viele Jahre erfolgreich gelenkt.

Der Rat wirkte jedoch nicht nur regulierend, sondern auch als memorialer Garant. Die
Entfernung sowie jegliche Veranderung heraldischer Zeichen an familiaren Monumenta
waren untersagt. Dies galt auch und insbhesondere fiir Objekte erloschener oder
abgewanderter Familien, um deren Recht sich der Rat annahm und fiir deren maoglichst
unveranderte Bewahrung er sich einsetzte. Die Finanzierung dafur notwendiger
konservatorischer Mal3hahmen sollte aus dem Kirchenvermdgen zur Verfligung gestellt
werden. In der Praxis gingen Objekte trotz dieser Vorgabe verloren, wenn ihre Substanz
aufgrund jahrelanger Vernachlassigung zu schadhaft geworden war, dass eine Renovierung
aussichtslos erschien. Davon abgesehen ist jedoch ein stetiges Streben nach Erhaltung der
Stiftungen und Denkmaler der Ahnen deutlich erkennbar, die eine Kontinuitat der Memoria
garantierte. Immer wieder aufkommende Uberlegungen, ,alte“ Totenschilde, d. h. die
erloschener Geschlechter, abzunehmen und zu entsorgen, wurden Gber Jahrhunderte
hinweg nicht verfolgt. Im 16. Jahrhundert fiihrte man diejenigen in St. Sebald vielmehr zu
einer gemeinsamen Gruppe zusammen und transferierte sie im 17. Jahrhundert geschlossen
in den Kreuzgang des Dominikanerklosters (vgl. Kap. 6.2).

6.4 Die Memorierten

In Nurnberg wurde ausschlie3lich mannlichen Mitgliedern der Filhrungsschicht mittels
Totenschilden gedacht. Bereits Gerhard Weilandt konstatierte 2007 in seiner Untersuchung
zur Sebalduskirche in NUrnberg, dass in St. Sebald bis auf wenige Ausgewahlte des
nachgeordneten Stands ausschlief3lich die alten und ratsfahigen Geschlechter Totenschilde
anbrachten, wahrend die sogenannten Ehrbaren — gerichts-, aber nicht ratsfahige Mitglieder
der stadtischen Oberschicht — vornehmlich mit Epitaphien gewlrdigt wurden. Die zweite
Hauptpfarrkirche St. Lorenz sowie die Ordenskirchen beherbergten dagegen auch
Totenschilde fir Angehérige der Ehrbarkeit. Dies liel3 sich am Bestand des GNM bestatigen.
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Bislang unerforscht war jedoch die Frage, ob und inwiefern hinsichtlich der sozialen Herkunft
der Memorierten tber die Jahrhunderte Unterschiede festzustellen sind und vor allem wer
innerhalb der ratsfahigen Geschlechter im Einzelnen gewurdigt wurde. Wie die
prosopographischen Studien gezeigt haben, erfolgte insbesondere in St. Sebald etwa ab der
zweiten Halfte des 15. Jahrhunderts eine zunehmende Abschliel3ung der Geschlechter
gegeniber den nachgeordneten Schichten, die zudem in Form eines konkreten
Ratsbeschlusses fassbar ist. Fur das spéate 14. und frihe 15. Jahrhundert dagegen sind
wiederholt Totenschilde belegt, deren Memorierte im politischen Leben der Reichsstadt
keine oder keine bedeutende Rolle gespielt hatten oder gar erst kurz vor ihrem Tod nach
Nurnberg zugezogen waren. Relevant scheint lediglich die soziale Stellung ihrer Familie
gewesen zu sein.

Diese Haltung ist zu allen Zeiten fur Totenschilde Nirnberger Verstorbener nachweisbar: Die
personliche Zugehorigkeit zum Rat oder die Austibung eines anderen bedeutenden Amtes
erwies sich gegentber der gesellschaftlichen Bedeutung der Familie als sekundar. Letztere
lield sich als das entscheidende Kriterium flr die Berechtigung zum Gedenken mittels
Totenschilden ermitteln. Wenngleich eine gewisse finanzielle Potenz als Voraussetzung fir
reprasentative Stiftungen erforderlich war, stellten geringer personlicher Reichtum oder der
wirtschaftliche Niedergang sowohl eines Individuums als auch eines Geschlechts kein
Hindernis fur das Totenschild-Gedachtnis dar, sofern die betreffende Familie bereits eine
dahingehende Tradition vorweisen konnte. Umgekehrt wurde selbst grof3er Wohlstand nicht
als qualifizierendes Element anerkannt, wenn der Verstorbene bzw. seine Sippe keine
entsprechende soziale Stellung innehatte.

Sofern die Rahmenbedingungen gegeben waren, lag es weitestgehend im Ermessen der
einzelnen Geschlechter bzw. Hinterbliebenen, welche Familienmitglieder sie durch die
Anbringung eines Schildes wirdigten, ohne dass Interventionen durch den Rat erkennbar
waren. Diese erfolgten lediglich bei VerstéR3en gegen formale Vorgaben: Vom Totenschild
des 1457 verstorbenen Erhard Haller beispielsweise musste die Familie eine heraldische
Krone entfernen, da sie als sichtbares Zeichen seiner Standeserhéhung nach einem 1433
erfolgten Ritterschlag dem in Nurnberg geltenden Egalitatsprinzip unter den
Ratsgeschlechtern zuwiderlief. In der Friilhen Neuzeit achtete das Stadtregiment vornehmlich
auf die Einhaltung der 1495/96 erlassenen Regulierung hinsichtlich der formalen Gestaltung
der Gedenktafeln. Bezuglich der Totenschild-Praxis innerhalb eines Geschlechts lieR sich
daruber hinaus ermitteln, dass Ortsanséassigkeit der Memorierten ebenso wenig eine Rolle
spielte wie die Bekleidung bedeutender Amter oder der Familienstand. Fur viele
einflussreiche Geschlechter sind Totenschilde fiir alle oder jedenfalls die Majoritat der
erwachsenen Familienmitglieder nachweisbar. Kindern dagegen wurde nur im Einzelfall mit
einem Schild gedacht. Als jingstes flir Nirnberg belegbares Beispiel ist der mit zwdlf Jahren
verstorbene Johannes Léffelholz (gest. 1504) zu nennen, dessen Gedenktafel sich nebst
einem ihm gewidmeten Epitaph in St. Lorenz befindet. Fur das Spéatmittelalter sind keine
Totenschilde fur Minderjahrige feststellbar, was aber auch den aufgrund der schlechten
Quellensituation fehlenden Lebensdaten der Memorierten geschuldet ist. Als schwierig
erwies sich die Uberprifung, inwieweit sich ein von den Zeitgenossen als unehrenhaft
empfundener Tod, wie etwa Suizid, auf das Totenschild-Gedenken auswirkte, da derartige
Vorfélle meist nicht schriftlich fixiert wurden und daher relativ selten belegt sind. Aufgrund
von schweren Verbrechen exekutierten Mitgliedern der Eliten konnte durchaus mit einem
Schild gedacht werden, doch scheint dabei das subjektive Empfinden der jeweiligen Familie
eine Rolle gespielt zu haben. Dies zeigt etwa das Beispiel des zum besonders ehrlosen Tod
durch Erhangen verurteilten Vordersten Losungers Nikolaus Muffel 1469, fur den im
Gegensatz zu seinen Verwandten kein Totenschild nachweisbar ist.

6.5 Auftraggeber und Werkstétten

In der Vergangenheit wurden Fragen nach eher ,praktischen“ Aspekten wie der
Auftragserteilung, den involvierten Handwerken, der Anbringung, Instandhaltung oder Kosten
eines Totenschildes kaum gestellt und allenfalls marginal beriihrt. Im Zuge des
Forschungsprojekts konnten nun erstmals dezidierte Erkenntnisse bezliglich der Entstehung
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eines Totenschildes gewonnen werden, vom Auftrag bis hin zu seiner Aufhangung und
Bezahlung. Den nach Durchsicht von Rechnungsbiichern und Testamenten gewonnenen
Informationen zufolge lag die Verantwortung fir die Anbringung eines Totenschildes bei den
Hinterbliebenen. Im Gegensatz zu Grabmalern und Epitaphien, die haufig nachweislich von
der betreffenden Person in Auftrag gegeben wurden und mitunter schon zu Lebzeiten
geschaffen wurden, ist fur Totenschilde kein derartiges Vorgehen nachweisbar, wenngleich
eventuell getroffene miindliche Absprachen nicht zu belegen sind. Als Verantwortliche
konnten So6hne, Ehefrauen, in manchen Fallen Brider und vornehmlich ab dem 16.
Jahrhundert Familienstiftungen ermittelt werden.

Die Produzenten lassen sich fur das Spatmittelalter lediglich sporadisch und erst ab dem
letzten Viertel des 15. Jahrhunderts nachweisen. Ab 1500 verdichtet sich die Uberlieferung.
Basierend auf den tberkommenen Belegen erfolgte die Herstellung in der Regel in
Arbeitsteilung, folgende Zahlungsempfanger sind greifbar: Ein Schreiner tlbernahm die
Anfertigung der Tragerplatte, der Maler die farbige Fassung bzw. Bemalung und ein
Schlosser die Anbringung einer Hangevorrichtung. Aus den Quellen geht nicht hervor, ob die
auf spatmittelalterlichen Schilden tblichen plastischen Applikationen ebenfalls in den
Zustandigkeitsbereich des Malers fielen oder ob er deren Anfertigung an ,Subunternehmer®
vergab bzw. entsprechende Handwerker in seiner eigenen Werkstatt beschéftigte. Die von
der alteren Forschung geauf3erte Vermutung, es kénnten zur Produktion von Kampf- und
Reiterschilden beschaftigte Schilter in die Totenschild-Herstellung involviert gewesen sein,
konnte dagegen widerlegt werden. Der Berufsstand ist fiir Nirnberg nicht nachweisbar. Die
Nennung konkreter Namen in diversen Rechnungseintragen zeigte aulerdem, dass es in
Nurnberg keine auf Totenschilde spezialisierten Werkstéatten gab, sondern die Gattung
offenbar in das Ubliche Repertoire eines durchschnittlichen Malerbetriebs fiel. Alle belegten
Maler sind auch fir die Anfertigung anderer Kunstwerke wie Skulpturen und/oder Gemalde
nachweisbar.

Die Dauer der Herstellung eines Totenschildes ist ausschlie3lich tiber den temporaren
Abstand zwischen dem Tod des Memorierten und dem Zeitpunkt der Bezahlung des
Schildes zu eruieren. Auch hier sind aufgrund der Quellenlage fir das 14. Jahrhundert keine
Aussagen zu treffen, fur die zweite Halfte des 15. Jahrhunderts lagen sporadische Belege
vor. Anhand dieser Nachweise und insbesondere fiir die Frihe Neuzeit liel3 sich zeigen,
dass die Gedenktafeln in den meisten Fallen relativ rasch und im Laufe nur weniger Monate
bis hin zu einem Jahr nach dem Ableben der betreffenden Person in den Kirchen angebracht
wurden. In Fallen mit [Angerer Dauer war in der Regel ein Grund fiir die Verzégerung zu
ermitteln, etwa wenn sich aufgrund des Erléschens eines Geschlechts entferntere Verwandte
der Problematik annahmen oder die Familie des Memorierten in einer anderen Stadt
ansassig war.

Die fur das Spatmittelalter relativ selten Uberlieferten Rechnungsbelege mit konkreten
Preisangaben lassen die Reprasentativitat der fur diese Zeit ermittelten Kosten eines
Totenschildes fraglich erscheinen. Zudem stellt sich aufgrund der starken
Wahrungsschwankungen im Mittelalter und der Frihen Neuzeit sowie der meist knappen
Angaben in den Ausgabebiichern das Problem der Vergleichbarkeit der Kosten. Die
Zahlungen fur Totenschilde bewegten sich im letzten Drittel des 15. Jahrhunderts zwischen
vier und zehn rheinischen Gulden, was angesichts der mitunter aufwendigen Herstellung als
verhaltnismalRig geringer Preis zu bewerten ist. Dieser Eindruck bestatigte sich Uberdies im
Vergleich mit Kosten fur kinstlerische Stiftungen wie Altarretabel usw., die mit einem
Vielfachen zu Buche schlugen. Die Aufwendungen fur die Tafelschilde standen hingegen in
direktem Verhaltnis zu der vom Rat 1495/96 vorgenommenen Regulierung. Dass sich die
Geschlechter gréRRtenteils an den Vorgaben orientierten, ist den Ausgabebichern zu
entnehmen.

6.6 Materialien und Herstellungstechniken der Nirnberger Totenschilde

Die Querauswertung der kunsttechnologischen Befunde von 50 in Niirnberg entstandenen,
plastischen Totenschilden deckte zahlreiche neue Erkenntnisse beziglich verwendeter
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Materialien, Konstruktionsarten und Fasstechniken auf und erweitert somit den
Forschungsstand um die Arbeitsweisen spatgotischer Werkstatten.

Die plastischen Totenschilde des 15. Jahrhunderts sind meist rund, aus mehreren
Nadelholzbrettern verleimt und mit zwei Querleisten stabilisiert. Der Wechsel von
aufgesetzten und mit Holz- oder Metallnageln starr fixierten Leisten zu den in
schwalbenschwanzférmige Nuten eingeschobenen Gratleisten um die Mitte des 15.
Jahrhunderts bestéatigt dabei die bisher vor allem an zeitgendssischen Tafelgeméalden
beobachtete Entwicklung. Die flr die Grundplatten und Querleisten hauptsachlich
verwendeten Holzarten Fichte und Tanne stimmen mit den in Nurnberg sowohl fir Bauholz
als auch fur Tafelbilder aus der Zeit nachgewiesenen Befunden tberein. Die Verwendung
von Lindenholz fir alle geschnitzten Applikationen entspricht dem allgemeinen
Forschungsstand zur spatgotischen Skulpturenproduktion in Stiddeutschland.

Ausgehend von den flachen Grundplatten erfolgte die plastische Gestaltung der Totenschilde
durch das Aufsetzen der einzelnen heraldischen Elemente wie Wappenschild, Helm mit
Helmdecke und -zier, Beiwappen sowie der das Schriftband einfassenden Profile und
schmickenden Zierbénder. Als Besonderheit der Nirnberger Totenschilde stellte sich daftir
eine bislang in diesem Mal3e nicht bekannte Vielfalt an Materialien heraus. Neben Holz
konnten Seile, Weidenruten, Leder, Pergament, Papier oder Gewebe, Eisenbleche und
Tierhaare nachgewiesen werden. Die genannten Werkstoffe sind bisher vereinzelt auch an
zeitgenodssischen Holzskulpturen festgestellt worden, jedoch nicht in vergleichbarem Umfang
wie an den Totenschilden, an denen sie sich wohl aufgrund der hohen Hangung und des
restriktiven Umgangs eher erhalten haben.

Angesichts der heute Uberwiegend dunklen, kontrastarmen Farbfassungen der Nirnberger
Totenschilde, erméglicht die Erkenntnis tGber die urspringlich grof3flachige Versilberung der
Oberflachen eine neue Bewertung ihrer Erscheinung. Die in vielen Bereichen silbern
verbliebenen oder mit roten, gelben oder griinen, transparenten Listern Gberzogenen
Flachen erweckten zur Entstehungszeit den Eindruck hell silberner, leuchtend farbiger
Schilde aus Metall. Eine Ubereinstimmung besteht hierin zu Kampf- oder Prunkschilden, die,
ebenfalls aus Holz gefertigt, haufig mit Blattsilber versehen sind. Darliber hinaus konnten
variantenreiche Gestaltungen der Fassungen festgestellt werden, die an den untersuchten
Totenschilden aufgrund der schlechten Erhaltungszusténde allerdings oft nur noch in
Ausbriichen, unter besonderen Lichtverhaltnissen wie im Streiflicht oder mikroskopisch
nachvollzogen werden kénnen. Mit Modelapplikationen, Pastiglia, Gravur, Punzierung,
Listern, Musierungen, Schattierungen oder Detailzeichnungen fanden sich entgegen der
ursprunglichen Erwartungen sehr viele der von Skulpturen und Tafelgemalden bekannten
Ziertechniken. Diese Feinheiten waren durch den grof3en Abstand zum Betrachter, wenn die
Schilde einmal an den Kirchenwéanden und -pfeilern montiert waren, wahrscheinlich kaum
noch sichtbar, zeugen aber gerade deshalb von der hohen Wertschatzung, die diesen
Objekten zum Zeitpunkt ihrer Entstehung entgegengebracht wurde.

Die grof3e Varianz in den Materialien und Techniken bei etwa zeitgleicher Fertigung verweist
auf mehrere Werkstatten, die in Nurnberg im 15. Jahrhundert fir die Anfertigung von
Totenschilden zur Verfigung gestanden haben, ohne das es dafir Quellennachweise gibt.
Am deutlichsten wird dies am Beispiel der Totenschilde der Brider Hieronymus und Sebald
Kress, die beide 1477 verstarben und jeweils einen Schild in St. Sebald erhielten. Auch wenn
sicher unterschiedliche Verwandte die Auftrage vergaben, ist eine zeitnahe Herstellung
anzunehmen. Beide Schilde &hneln sich gestalterisch in der zeittypischen Formensprache.
Material- und herstellungstechnisch zeigten sich jedoch viele Differenzen. Am auffalligsten
unterscheiden sich die Figuren der Helmzier, von denen eine vollplastisch, massiv geschnitzt
wurde. Die ebenfalls geschnitzte Figur fur den anderen Schild ist aufwendig gehdhlt und mit
Echthaar an Bart- und Kopfhaar versehen. Nur wenige Objekte lassen aufgrund &hnlicher
technologischer Merkmale eine Herkunft aus einer Werkstatt vermuten. Ebenso fanden sich
keine Hinweise, welche die anféangliche Forschungsfrage nach einer seriellen (Vor-
)Produktion der Schilde belegen. Im Gegenteil weist die technologische Individualitat eher
auf Einzelauftrage und -anfertigungen hin.
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Die mit der kunsttechnologischen Reihenuntersuchung ermdéglichten Ergebnisse stellen die
bisher kaum beachtete Gattung der Totenschilde in ein vollkommen neues Licht und
erlauben eine Neubewertung dieser interessanten Objekte. In vielfacher Hinsicht erweitern
sie den Forschungsstand zu den spatgotischen Materialien und Techniken der Skulpturen-
und Retabelherstellung und ihrer Fassungen. So kénnen insbesondere mit Hilfe der
Uberlieferten Sterbejahre bestimmte Konstruktionen und Materialverwendung nun praziser
datiert werden. Uberdies schrankt die festgelegte Tingierung der Wappen die zu erwartende
Farbpalette ein. Beispielsweise konnten so auf roten Wappenbereichen bisher in der
technologischen Forschung sehr selten dokumentierte rote LUster aus Brasilholz
nachgewiesen werden, die heute vollstandig entfarbt sind und wie Goldlack erscheinen.

Uber den untersuchten Zeitraum zeichnet sich eine stilistische wie auch materialtechnische
Entwicklung der Nurnberger Totenschilde ab. Dabei lasst sich um die Mitte des 15.
Jahrhunderts eine deutliche Veranderung erkennen. Die auffalligsten technischen
Neuerungen betreffen unter anderem die Einfiihrung von Gratleisten anstelle aufgesetzter
Querleisten in der Konstruktion der Grundplatte und die dann Gberwiegend aus Eisenblech
statt Leder gefertigten Helmdecken. Die geschnitzten Wappenschilde und Helme nahern sich
in der zweiten Jahrhunderthélfte stark ihren real vorhandenen Vorbildern an. Gleichzeitig
vollzieht sich ein Wandel in der Gestaltung des Schildgrunds von filllenden Rankenmustern
hin zu strenger MaRRwerkornamentik.

6.7 Ausblick

Anzustreben ist eine weiterfihrende, vollstdndige Erfassung und Erforschung des Bestands
der Tafelschilde sowie die entsprechende Publikation der Ergebnisse in einem weiteren
Band des Bestandskatalogs. Aufgrund ihrer relativen Gleichférmigkeit war geplant, eine
reprasentative Auswahl ebenso tiefgehenden Untersuchungen wie die plastischen
Totenschilde zu unterziehen und mit dem restlichen Bestand zu vergleichen. Die
Untersuchungen von 5 Tafelschilden brachten jedoch eine unerwartete Komplexitat dieser
Objekte sowohl in werktechnischer als auch kulturhistorischer Hinsicht zum Vorschein und
lieferten eine Vielzahl neuer Erkenntnisse, warfen aber auch eine Fulle neuer
Fragestellungen auf. Darunter sind insbesondere folgende Resultate zu nennen:

e Die Datierung der Schilde erfolgte in der Literatur bislang zumeist nach dem in der
Inschrift genannten Sterbedatum. Dieses Vorgehen wurde kaum hinterfragt.
Altersbestimmungen des verwendeten Holzes zeigten beispielsweise an zwei
Tafelschilden, dass ihre tatsachliche Entstehungszeit in beiden Fallen tber ein bzw.
bis zu zwei Jahrhunderte nach dem Tod des Memorierten anzusetzen sein durfte und
dass offenbar bereits im 14. Jahrhundert retrospektive Erweiterungen der
Familienmemoria vorgenommen wurden. Zudem konnten die dendrochronologischen
und 14C-Datierungen belegen, dass entgegen urspriinglicher Annahmen schon im
14. Jahrhundert Tafelschilde gefertigt wurden.

e Wahrend sich im spatmittelalterlichen Bestand des GNM kein Totenschild
nachweisen lieR, der im Zuge einer Uberarbeitung eine Umwidmung fiir eine andere
Person erfuhr, befand sich unter den Tafelschilden ein Exemplar fir einen
Verstorbenen des 16. Jahrhunderts, der rund 120 Jahre nach seinem Ableben oder
noch spater aus unbekannten Grinden aus dem kollektiven Familienged&achtnis
geldscht wurde. Statt seinen Schild zu vernichten, lie3 das Geschlecht ihn zur Tafel
fur ein angesehenes Familienmitglied des 15. Jahrhunderts umgestalten.

Fraglich ist somit, inwiefern die bereits im 14. Jahrhundert gefertigten Tafelschilde als
verbreitetes Phdnomen in der Reichsstadt gesehen werden missten und ob sie woméglich
gar die friheste Form des Totenschildes in Nirnberg darstellten. Zu klaren ware auf3erdem,
ob Umwidmungen von Gedenkschilden haufiger vorgenommen wurden und, wenn ja, aus
welchen Grinden. Gemessen an dem Uber Jahrhunderte erkennbaren Bestreben des
Nurnberger Rats wie auch der Geschlechter selbst, ihre Schilde zu erhalten, erscheint die
Eliminierung einzelner Angehdériger aus dem familiaren Gedenken unverstandlich, was das
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genannte Beispiel als Einzelfall wahrscheinlich macht. Eine tiefgreifende, vergleichende
Analyse der Tafelschilde im Zuge kunftiger Forschungen ist somit ein Desiderat.

7. Expertentreffen

Am 10. und 11. Mai 2016 fand im GNM ein Expertentreffen mit 17 international anerkannten
Experten aus den Fachbereichen Mittelalterliche und frihneuzeitliche Geschichte,
Kunstgeschichte und Technologie der spatmittelalterlichen Skulptur und Malerei statt. Hier
wurden die bis dahin erzielten Forschungsergebnisse des Projekts sowie offene Fragen und
Probleme vorgestellt und im Plenum kritisch diskutiert. Die Gespréche erbrachten
wegweisende und inspirierende Anregungen — auch Uber das eigentliche Expertentreffen
hinaus — und erwiesen sich als wertvoller Impuls fir den weiteren Projektverlauf.

8. Vernetzung

Hausintern stand das Projektteam in kontinuierlichem Dialog mit den Wissenschaftler/innen
des parallel am GNM laufenden SAW-Forschungsprojekts ,Die deutsche Tafelmalerei des
Spéatmittelalters. Kunsthistorische und kunsttechnologische Erforschung der Gemaélde im
Germanischen Nationalmuseum, Nirnberg“ (2013—-2017). Forschungsreisen fiihrten u. a.
ans Ulmer Munster und die Ulmer Museen, an das Bayerische Nationalmuseum in Miinchen,
die Staatlichen Museen zu Berlin und die Elisabethkirche und das Universitdtsmuseum in
Marburg. Dort tauschte sich das Projektteam mit den dortigen Fachkolleginnen aus und
vernetzte so die aktuellen Ergebnisse mit den vor Ort gewonnenen Erkenntnissen. Dazu
kamen weitere Exkursionen in verschiedene Kirchen im nahen und weiteren Nirnberger
Umkreis, wie nach Ansbach, Kleinschwarzenlohe oder Seligenporten bei Neumarkt.

9. Offentlichkeitsarbeit und Wissenstransfer

Neben der Prasentation und Diskussion der Untersuchungsergebnisse in wissenschaftlichen
Fachkreisen nimmt die Vermittlung von Forschung und Begeisterung auch des nicht-
wissenschaftlichen Publikums einen hohen Stellenwert am Museum ein. Die Verbreitung und
Popularisierung der Forschungsresultate erfolgte Uber Presseartikel und in Form mehrerer
Fuhrungen durch Projektmitarbeiter, unter denen folgende zu nennen sind: 6.6.2015
Familientag der Familie Loeffelholz, 27.07.2016 Verein Altnirnberger Landschaft,
21.10.2017 Lange Nacht der Wissenschaft, 30.11.2017 Landesgruppe Bayern im Verband
der Restauratoren (VDR), 30.06.2018 Fachgruppe Textil im Verband der Restauratoren
(VDR).

10. Wissenschaftliche Kommunikationsinfrastruktur (WissKI)

Neben der Printpublikation sollen der Offentlichkeit die im Zuge des Forschungsprojekts
erzielten Daten tUber die Online-Plattform WissKI zugéanglich gemacht werden. Ausgewahite
Metadaten zu den Objekten, ihrer Geschichte und Herstellungstechnik, Informationen zu
ihrer Provenienz und den betreffenden Memorierten sowie die Resultate der durchgefiihrten
Analysen und das Bildmaterial im Sinne des Open Access sollen als Grundlage fur die
zuklnftige Forschung durch Dritte frei zur Verfiigung gestellt werden.

11. Veranstaltungen

- Expertentreffen
»~Jenseitsvorsorge und standische Reprasentation. Interdisziplinare Erschlieung der
spatmittelalterlichen Totenschilde im GNM*
Nurnberg, Germanisches Nationalmuseum, 10./11.5.2016 (vgl. unter 7.).

- Exkursion der Fachgruppe Polychrome Skulptur im Verband der Restauratoren
(VDR) zum Forschungsprojekt: ,Jenseitsfursorge und standische Reprasentation. Die
spatmittelalterlichen Totenschilde im Germanischen Nationalmuseum®
Nurnberg, Germanisches Nationalmuseum, 07.10.2016.
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12. Veroffentlichungen
2018

Anna Pawlik: Der ritterliche Spitzenahn. Die Genealogie des Nirnberger Patriziats als
bildliche Fiktion, in: Materielle Kultur der Stadt (Stadteforschung A 97), hg. von Sabine von
Heusinger/Susanne Wittekind. KdIn/Weimar/Wien 2018 (im Druck).

Katja Putzer: Patriziat und Memoria im Spatmittelalter. Totenschilde in Nirnberg und
anderen Reichsstadten. In: Patrizier — Wege zur stadtischen Oligarchie und zum Landadel.
Siddeutschland im Stadtevergleich, hg. von Wolfgang Wist. Berlin u. a. 2018, S. 81-106 (im
Druck).

Katja Putzer: Heraldry in Nuremberg’s Sacred Spaces. The Memorial Shields of the City’s
Elite. In: Heraldry in the Medieval City, hg. von Torsten Hiltmann/Laurent Hablot (Heraldic
Studies 4). Ostfildern 2018 (im Druck).

Katja Putzer: Memoria und standische Représentation. Die Totenschilde der Nirnberger
Elite. In: Materielle Kultur und Sozialprestige im Spatmittelalter. Fihrungsgruppen in Stadten
des deutschsprachigen Studwestens (Schriften zur siidwestdeutschen Landeskunde).
Ostfildern 2018 (im Druck).

Katja Putzer: Frommigkeit, Totengedenken und Reprasentation. Zu den Nirnberger
Totenschilden. In: Frommigkeit und Frommigkeitsformen in Ntrnberg um 1500 (Pirckheimer
Jahrbuch fiur Renaissance- und Humanismusforschung). Wiesbaden 2018 (in Vorbereitung).

Astrid Roth, Elisabeth Taube, Daniel Jansen, Christian Abe, Matthias Gobbels: Auripigment
in gelben Farbfassungen. Die Untersuchung zweier spatgotischer Totenschilde der Familie
Zollner aus Nurnberg mittels General Area Detection Diffraction System (GADDS). In:
Zeitschrift fir Kunsttechnologie und Konservierung 31, 2 (2017), 2018.

Elisabeth Taube, Astrid Roth: Die spatmittelalterlichen Totenschilde am Germanischen
Nationalmuseum. Ein Zwischenbericht zu den kunsttechnologischen Untersuchungen. In:
Schilde des Spatmittelalters, hg. von Wolfgang Augustyn/Raphael Beuing (Schriften der
Forschungsstelle Realienkunde). Miinchen 2018 (im Druck).

2017

Franziska Ehrl: Der Totenschild des Wolf Christoph Kress (1 1615). In: KulturGUT. Aus der
Forschung des Germanischen Nationalmuseums, H. 52, 2017, S. 8-12.

2016

Katja Putzer: Der Totenschild Hans Jakob Behaims. Memoria und Reprasentation zur Zeit
des DreiR3igjahrigen Krieges. In: KulturGUT. Aus der Forschung des Germanischen
Nationalmuseums, H. 49, 2016, S. 4-7.

Katja Putzer: Spatmittelalterliche Totenschilde. Einblicke in ein aktuelles Forschungsprojekt
des Germanischen Nationalmuseums. In: Erinnerungs- und Bestattungskultur in Nirnbergs
Geschichte und Gegenwart. Verein zur Erhaltung der Lorenzkirche in Nurnberg, N. F. 68,
2016, S. 4-23.

Katja Putzer: Jenseitsvorsorge und standische Reprasentation. Interdisziplinére
ErschlielBung der spatmittelalterlichen Totenschilde im Germanischen Nationalmuseum —
Aktuelle Zwischenergebnisse. In: Heraldica nova. Medieval Heraldry in social and cultural-
historical perspectives, URL: https://heraldica.hypotheses.org/4855 [7.9.2016].

2014

Anna Pawlik, Jenseitsvorsorge und standische Représentation: Interdisziplinare
ErschlieBung der spatmittelalterlichen Totenschilde im Germanischen Nationalmuseum. In:
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Heraldica nova. Medieval Heraldry in social and cultural-historical perspectives, URL:
https://heraldica.hypotheses.org/2203 [8.12.2014].

13. Vortrage
2018

Katja Putzer: Grabplatten, Totenschilde, Totenkalender. Zur Memoria der Familie von
Wolfstein im Kloster Seligenporten. Vortrag im Rahmen des Symposions ,MORS. Tod und
Totengedenken in Oberpfalzer Kléstern der Provinzialbibliothek Amberg, 20./21.7.2018,
21.7.2018.

2017

Anna Pawlik: Totenschilde, Totentafeln, Epitaphien. Materielle Erinnerungskultur des
Nurnberger Patriziats. Vortrag im Rahmen des 45. Frihjahrskolloquiums ,Materielle Kultur
der Stadt® des Instituts fUr Vergleichende Stadtegeschichte und des Kuratoriums fir
Vergleichende Stadtegeschichte e.V., Universitat Munster, LWL-Landesmuseum fur Kunst
und Kultur, 27./28.3.2017, 27.3.2017.

Katja Putzer: Die Nurnberger Totenschilde. Einblicke in ein Forschungsprojekt am
Germanischen Nationalmuseum. Burg Grinsberg, Grinsberg bei Altdorf/Nirnberg,
18.6.2017.

2016

Anna Pawlik: Ort des Gedenkens. Ort der Reprasentation. Das patrizische Grabmal im
Spéatmittelalter. Vortrag im Rahmen der Tagung ,Medieval Tombs and their Spatial Contexts.
Strategies of Commemoration in Christianity and Islam®, Universitat Tubingen, Institut fir
Kunstgeschichte, 18.—20.2.2016, 20.2.2016.

Elisabeth Taube: Die spatmittelalterlichen Totenschilde am Germanischen Nationalmuseum.
Ein Zwischenbericht zu den aktuellen kunsttechnologischen Untersuchungen. Vortrag im
Rahmen der Tagung ,Schilde des Spatmittelalters“ am Bayerischen Nationalmuseum,
Minchen, 4./5.3.2016, 5.3.2016.

Katja Putzer: Memoria und standische Représentation. Die Totenschilde der Nirnberger
Elite. Vortrag im Rahmen der Tagung ,Materielle Kultur und Sozialprestige im Spatmittelalter.
Fuhrungsgruppen in Stadten des deutschsprachigen Stidwestens der Akademie der Dibzese
Rottenburg-Stuttgart, Weingarten, 7.-9.4.2016, 8.4.2016.

Franziska Ehrl: Zur Bestands- und Rezeptionsgeschichte der Totenschilde im GNM. Vortrag
im Rahmen des Expertentreffens ,Totenschilde®. Veranstaltet von dem Forschungsprojekt
~Jenseitsvorsorge und standische Reprasentation. Interdisziplinare Erschliefung der
spatmittelalterlichen Totenschilde im Germanischen Nationalmuseum®. Germanisches
Nationalmuseum, Nurnberg, 10./11.5.2016, 10.5.2016.

Anna Pawlik: Der Totenschild als Memorialort. Vortrag im Rahmen des Expertentreffens
»1otenschilde®. Veranstaltet von dem Forschungsprojekt ,Jenseitsvorsorge und standische
Repréasentation. Interdisziplinare Erschliel3ung der spatmittelalterlichen Totenschilde im
Germanischen Nationalmuseum®. Germanisches Nationalmuseum, Nirnberg, 10./11.5.2016,
10.5.2016.

Katja Putzer: Die spatmittelalterlichen Totenschilde im Germanischen Nationalmuseum. Zum
Stand der historischen Forschungen. Vortrag im Rahmen des Expertentreffens
»1otenschilde®. Veranstaltet von dem Forschungsprojekt ,Jenseitsvorsorge und standische
Repréasentation. Interdisziplinare Erschliel3ung der spatmittelalterlichen Totenschilde im
Germanischen Nationalmuseum®. Germanisches Nationalmuseum, Nurnberg, 10./11.5.2016,
10.5.2016.

Elisabeth Taube: Jenseitsflrsorge und standische Reprasentation. Die spatmittelalterlichen
Totenschilde im GNM. Kunsttechnologische Untersuchung und Auswertung. Vortrag im
Rahmen des Expertentreffens ,Totenschilde®. Veranstaltet von dem Forschungsprojekt
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~Jenseitsvorsorge und standische Reprasentation. Interdisziplinare ErschlieRung der
spatmittelalterlichen Totenschilde im Germanischen Nationalmuseum®. Germanisches
Nationalmuseum, Nurnberg, 10./11.5.2016, 10.5.2016.

Katja Putzer, Elisabeth Taube: Die spatmittelalterlichen Totenschilde am Germanischen
Nationalmuseum. Ein Zwischenbericht. Vortrag im Rahmen des Expertentreffens
.Frankische Tafelmalerei des Spatmittelalters — Kontexte, Funktionen, Techniken.
Veranstaltet von dem Forschungsprojekt ,Die deutsche Tafelmalerei des Spatmittelalters.
Kunsthistorische und kunsttechnologische Erforschung der Gemalde im Germanischen
Nationalmuseum®. Germanisches Nationalmuseum, Nirnberg, 2./3.6.2016, 2.6.2016.

Katja Putzer: Spatmittelalterliche Totenschilde. Ein Einblick in ein aktuelles
Forschungsprojekt des GNM. Vortrag im Rahmen der ,Lorenzer Sommerabende®, St.
Lorenz, Nirnberg, 28.6.2016.

Astrid Roth, Elisabeth Taube: Jenseitsfiirsorge und standische Reprasentation. Die
spatmittelalterlichen Totenschilde im GNM. Kunsttechnologische Untersuchung und
Auswertung. Vortrag im Rahmen der Exkursion der Fachgruppe Polychrome Skulptur im
Verband der Restauratoren (VDR) zum Forschungsprojekt, Germanisches Nationalmuseum,
Nurnberg, 07.10.2016.

Katja Putzer: Frommigkeit, Totengedenken und Reprasentation. Zu den Nirnberger
Totenschilden. Vortrag im Rahmen der Tagung ,Frommigkeit und Frommigkeitsformen in
Nurnberg um 1500. Jahrestagung 2016 der Willibald-Pirckheimer-Gesellschaft®, Nirnberg,
11./12.11.2016, 12.11.2016.

2015

Katja Putzer: Heraldry in Nuremberg’s Sacred Spaces. Vortrag im Rahmen der Tagung
“Heraldry in the Medieval City: The Case of Italy in the European Context”, Journées
Heraldiques, Rom, 5.—-7.5.2015, 6.5.2015.

Anna Pawlik: Memorial Shields in the GNM. The Role of WissKI within the Project. Vortrag
im Rahmen des 33. CIDOC CRM Special Interest Group (SIG) Meeting, Germanisches
Nationalmuseum, Nurnberg, 19.-22.5.2015, 19.5.2015.

2013

Anna Pawlik: Totengedenken und Bildschmuck. Die spatmittelalterlichen Totenschilde am
Germanischen Nationalmuseum. Vortrag im Rahmen der Tagung ,.Begrabniszeremoniell im
Mittelalter”, Tagung des ZEMAK — Zentrum fur Mittelalterstudien/Kéln (Kunst und Liturgie 4),
Albertus Magnus-Universitat Kéln, 5./6.7.2013, 6.7.2013.

14. Lehrveranstaltungen
2018

Katja Putzer: Von Jungfrauen, Kronen und versteckten Wappen. Einblicke in ein
Forschungsprojekt des Germanischen Nationalmuseums. Otto-Friedrich-Universitat
Bamberg, Beitrag im Rahmen des Oberseminars des Lehrstuhls fir Historische
Grundwissenschaften, 8.5.2018.

2016

Astrid Roth: Totenschilde des Spatmittelalters. Kunsttechnologische Untersuchungen am
Germanischen Nationalmuseum. Technische Hochschule Kéln, Beitrag im Rahmen der
Ringvorlesung Materialkunde, Technologie, Denkmalpflege und Kulturwissenschaften
2016/17, 5.12.2016.

15. Pressebeitrage Uber das Forschungsprojekt

Nurnberger Nachrichten, 02.07.2016, Beitrag von Wolfgang Heilig-Achneck: ,Patrizier
feierten sich tber den Tod hinaus. Totenschilde bedeckten einst riesige Wandflachen in den
Kirchen — Bisher vernachlassigte Kunstwerke®.
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Nurnberger Nachrichten, 16.06.2016, Bericht in der Reihe ,,Aus der Schatzkammer*:
»Gedenktafeln fir die High Society. Das GNM beherbergt einen weltweit einzigartigen
Bestand an Totenschilden®.

Damals — Das Magazin fur Geschichte, 47. Jahrgang, 11/2015, Frank Matthias Kammel:
,Gedenken fur die Ewigkeit®.

Nurnberger Nachrichten und Nirnberger Zeitung, 19.11.2014, Beitrag von Birgit Ruf: ,Was
fuhrten Ndrnberger Prominente im Schilde? Weltweit einmaliges Forschungsprojekt im
Germanischen Nationalmuseum zu Totentafeln aus dem Spatmittelalter*.
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